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rencieux a partir d'un morceau existant. Il en fait la démonstration sur ses enregistrements réalisés en
1938 pour la Bibliotheque du Congrés avec un théme tiré d'7/ Zrovatore de Verdi.

La musique de Scott Joplin et de ses col-
legues était une musique structurée, créée
en grande partie d’aprés un matériau tradi-
tionnel avec des techniques de piano clas-
sique européen communes en particulier a
Robert Schumann, Emmanuel Chabrier et
au compositeur néo-orléanais Louis Moreau
Gottschalk. Joplin dont le Maple Leaf Rag,
publié en 1899, fut le premier grand succés
du ragtime, était un pianiste de formation
classique. Il connaissait aussi tous les styles
de musique populaire pour avoir, dans sa
prime jeunesse, gagné sa vie comme pia-
niste itinérant. Ses rags sont des compositions
sophistiquées comportant plusieurs thémes
dans différentes tonalités avec, souvent, un
degré considérable de contrepoint entre la
main gauche et la main droite. Ils témoignent
d’une inventivité harmonique et d'une vitalité
rythmique considérables, avec de ravissantes
mélodies. La forme des rags découle des
marches. En fait, les deux premiers morceaux publiés de Joplin, parus en 1896, sont des marches:
Combination March, et Great Crush Collision [March], qui évoquerait un accident de train, bien que
personne n'ait jamais su duquel il s’agit. On y entend le train qui arrive a toute allure, avec les sifflets
de la locomotive, d’abord lents puis de plus en plus insistants a mesure que le train s’approche d'un
passage a niveau, puis rapides et staccatos avant la collision, signalée par deux gros accords de Fa 7
joués a deux mains dans le registre grave.

Scott Joplin vers 1911 (Rutgers Institute of Jazz Studies).

Les compositeurs de ragtime adoptérent immédiatement la forme de la marche, a la fois pratique et
bien connue de la plupart des Américains grace aux ceuvres trés populaires de John Philip Sousa (1854-
1932). L'exemple ci-dessous montre les principaux thémes de High School Cadets de Sousa (1890):
J= 240

THEME A| Rébmajeur
|
2
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High School Cadets - Début de chaque theme, aprés I'introduction (1937) Al

High School Cadets débute par une introduction de 4 mesures, puis la forme est simple : chaque théme

est exécuté deux fois, d’abord en Ré pour I'introduction (non montrée ici) et pour les themes A et B,

puis en Solb pour les thémes C et D. L'ensemble consiste donc en introduction, AABBCCDD. Les principaux

thémes de Maple Leaf Rag, nommé d’aprés un club de Sedalia, petite ville du Missouri ou Joplin se

produisait, sont montrés dans 1'exemple qui suit (comme il s’agit d'un morceau pour piano, les deux
mains y figurent).
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Scott Joplin, Maple Leaf Rag (1899) - Début de chaque theme. [FIA]

1l existe dans la Smithsonian Collection of Classic Jazz (que nous désignerons désormais sous les
initiales de SCCJ) un rouleau pour piano pneumatique de Maple Legf Rag réalisé par Joplin en 1916. La
forme en est AABBACCDD. Il ne comporte pas d'introduction et différe de la marche dans sa reprise du

LEs DEBUTS page 23



LES PREMIERS
ENREGISTREMENTS

L'industrie du disque, qui commencgait a
se développer, allait avoir une incidence
considérable sur la musique afro-améri-
} \ caine, et des enregistrements de ragtime
. et d’orchestres de danse noirs possédant

' des caractéristiques de ce que I'on
-/ appellerait plus tard jazz commencerent
a apparaitre. James Reese Europe (1881-
1919) était un chef d'orchestre afro-
américain qui débuta en dirigeant des
spectacles itinérants. Durant les années
1910 il dirigea son immense SocIETY
ORCHESTRA, qUi accompagna notamment le
couple de danseurs blancs Irene et Vernon
Castle de 1914 a 1917. Pendant la Premicre
- £ . P8\ Guerre mondiale, Europe, alors devenu lieutenant

1914 (Rutgors nsitte. ' : h et chef de la fanfare du 369¢ régiment d'infanterie,

of Jazz Studies).
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différents, du big band classique a I'ensemble afro-cubain de Machito, des enregistrements avec cordes
et voix aux jam sessions. Pour sa derniére séance en 1954, il lui fit enregistrer un album de morceaux
de Cole Porter, mais I'échec de ce disque est plutot di au mauvais état de santé de Parker qu'a la qualité
méme de la musique. Parmi les chefs-d’ceuvre des années Verve, on trouve notamment la ballade
enregistrée avec cordes, Just Friends (sur laquelle Parker, au cours de son improvisation limpide, semble
apprécier cet accompagnement délicieusement romantique), sans oublier ses versions de Now’s the
Time et de Confirmation en quartette ni ses chorus sur Funky Blues, a I'occasion d'une jam session all-
star.

Parker aux Three Deuces en 1948, avec
Tommy Potter a la contrebasse et Miles Davis
a la trompette munie d’une sourdine hol
(Rutgers Institute of Jazz Studies).

LES ANNEES 1950

Parker jouait rarement d'une facon ordinaire, mais il réservait ses solos les plus intenses pour ses
apparitions en public. Les amateurs qui I'enregistrérent, comme Benedetti, graverent une partie de ses
réalisations les plus audacieuses, malgré une souvent pietre qualité sonore. En concert, il s’amusait a
produire des miaulements suraigus et des graves caverneux, il prenait des solos plus longs et parfois
moins structurés qu’en studio. Quand on écoute ses meilleurs enregistrements en public - il était parfois
trop malade pour bien jouer - on décéle, dans les années 1950, I'amorce d'une nouvelle étape dans sa
carriere.

1l semblait préparer le terrain pour la génération suivante. Sur « A Night at Birdland » de 1950, derniers
enregistrements de Fats Navarro, il fait méme preuve d'une plus grande virtuosité que dans les années
1940. 11 a un son plus homogene, une attaque plus /egato et emploie le type de séquences motiviques
que John Coltrane réutiliserait plus tard. Un soir de 1952, il joua au Rockland Palace de Harlem ou il
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réalisa I'une de ses meilleures performances enregistrées. Au milieu de son solo sur Lester Leaps In,
il transpose le théme, suggérant la bitonalité¢ de maniére tout a fait naturelle et aisée, malgré le tempo
d’enfer d’environ 360 pulsations par minute (cet enregistrement constitue la bande-son de la premiére
scéne du film « Bird »).

C'est également au Rockland Palace qu'il enregistra deux versions du morceau de Gerry Mulligan
The Rocker. Sur Rocker No. 2, Parker commence son solo en citant Un américain a Paris de Gershwin,
usant d'une transposition a I'origine d'un effet de bitonalité. 1l débute le quatriéme chorus par une
citation humoristique et, sur le deuxiéme A, répéte frénétiquement un motif qui sera ensuite repris par
le moderniste Eric Dolphy. Sur le pont, il entame une autre séquence motivique.
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Quatriéme chorus de Charlie Parker sur Rocker No. 2 (1952). [H[A]
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Lewis Porter

Universitaire, pedagogue et pianiste de jazz, Lewis Porter enseigne a la
Rutgers University de Newark ou il a fondé un programme
specifique en histoire et recherche sur le jazz. Parmi ses trés nombreuses
publications figurent un ouvrage sur Lester Young ainsi que I'étude de
réference sur John Coltrane, dont la version frangaise est parue en 2007
dans la présente collection (John Coltrane : sa vie, sa musique,
traduction Vincent Cotro).

Michael Ullman

Ecrivain, critique musical et enseignant. Diplomé des
universités de Chicago et du Michigan. Il est notamment I'auteur de
Jazz Lives: Portraits in Words and Pictures (New Republic Edition)

ainsi que de tres nombreux articles, chroniques et notices.

Spécialiste de littérature anglaise, Michael Ullman a

également enseigné a la Tufts University.

Ed Hazell

A notamment écrit dans le Boston Phoenix, Jazziz, et d’autres magazines.
Il est ['auteur de Berklee: The First 50 Years (Berklee Press Publications).



